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Teorik makale
Theoretical paper

YASTIK ADAM OYUNUN INCELENMESI

Osman Emin
Aziz Kiril ve Metodiy Universitesi, Uskiip
osmanemin@flf.ukim.edu.mk

Oz: Arastirmamizin konusu olan Yastik Adam tiyatro eseri, Martin McDonagh
tarafindan 2003 yilinda yazilmigtir. Caligmamizda eser igerik ve bi¢im yonlerinden
incelenecektir. Kullanilan kuramlar postdrama, tragedya ve dgeleri, Jung’un dort arketipi,
Foucault’nun hapishane teorisi, disavurumcu tiyatro, Martin McDonagh’in biyografisine
gore ele alinacaktir. Calismamizin amaci, giiniimiiz tiyatrosunun hangi akimlardan
etkilendigini kesfetmek, eski tiyatro akimlarmin kullanabilirli olup olmadigimni tespit
etmek, eskiye nazaran tiyatronun nasil bir gelisim sagladiginin ylizevurumcu akimini dile
getirmek olacaktir. Ayriyeten biitiin bu ¢aligmalar dahilinde oyunlarin akimlardan, modern
ahlaktan nasil etkilendigi Yastik Adam oyunu agisindan incelenecek ve ¢aligma amacina
ulasamak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yizevurumcu Tiyatro, Postdrama, Yastik Adam, Foucault.

1. Giris

Insanlar sanatsal etkinliklere ilgi duymaya basladiginda tiyatro da kendisini
gostermistir. Tiyatro kelimesinin kokeni Yunanca theatron (Myprocku, 2001,
ctp. 1431) kelimesinden gelmektedir. Theatron anlami ise seyir yeri olarak
cevrilmektedir. Kiiltiirler arasinda degisiklik gosterdigi icin kisaca tiyatroyu sdyle
tanimlamak miimkiindiir: Merkezinde diger sanat dallarina gére daha ¢ok insani
ve insanin yasadigi olaylar1 konu edinen ve aktif seyircisiyle de biitiinlesen, zaman
zaman halkin isteklerine gore sekillenen bir sanat dalidir. Aristoteles, tragedyanin
ve komedyanin tanimini yaptigi ve kurallarini belirledigi Poetika adli eserinde
tragedyanin iglevini “Uyandirdigi acima ve korku duygulariyla, ruhu tutkulardan
temizlemektir” seklinde agiklar (Semercioglu, 2020, s. 8). Tiyatro Aristoteles’e
gbére mimesisten ibarettir. Bu sava gore sanat tamamen yasamin bir taklididir.
Aristoteles tezinde haksiz sayilmaz. Giinliik yasamdaki ekonomik sikintilar,
ahlakin yozlagmasi, edebi akimlar, tarihteki 6nemli insanlarin diislinceleri, aile
ici davraniglar, kisacasi insani ilgilendiren her durum tiyatrodaya sarkastik
ya da dramatik bir iislupla kullanarak ele alinir. Batida tiyatro tragedya olarak
gelismis ve kokenini Antik Yunan edebiyatindan almistir. Elbette ki donemden
doneme oyuncularin gérevleri, olayin konusu da degisiklik gostermistir. Ornegin,
tragedya—kahramanlarmin siradan insanlar degil de tanrisal 6zellige sahip,
yiiceltigsmis kisiler olmasi bu tiiriin mitolojiden etkilenmesinin sonucudur. Daha
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sonraki silireclerde komedya kisilerini siradan insanlardan se¢mistir ki bu da halka
ulagmanin yollarindan birisidir.

Tiirk tiyatrosunun gelisim siireci ise orta oyunu ve koy seyirlik oyunlar
olarak bagslamistir. Elbette ki her sanat akimi gibi insanlar faaliyetlerini
acemice gerceklestirmis fakat gelisime de kapali olmamuslardir. Ornegin, Tiirk
seyirlik oyunlarinda ilk zamanlarda yazili bir metin dahi olmadan, dogaclama
oyunlar oynanirken Tanzimat doneminde Batinin da etkisiyle bu durum yerini
daha profesyonel caligsmalara birakmigtir. Halkin en ¢ok Karagéz ve Hacivat
oyunlarma ilgi gosterdigi gozlemlenmistir ki Karagdz ve Hacivat yani kukla
gelenegi giiniimiizde belli okullar tarafindan da siirdiiriilmektedir. Karagoz
ve Hacivat’in akillarda bu kadar kalmasmin nedenlerinden birisi seyirciyi
stkmayan ve giildiiriirken diislindiiren bir tiyatro ¢esidi olmasindan kaynaklanir.
Tabii ki Tirk ve Bati tiyatrosunda da donem donem oyunlar devlet tarafindan
yasaklamalar gelmistir. Bu sansiir yasasinin bazi dénemlerde gelmesinin sebebi
tiyatronun insanlar1 diislinmeye ve sorgulamaya itmesi olmustur. Buna ragmen
tiyatro yapisindaki profesyonelligi ve insanlara kazandirdig1 yeni bakis agilariyla
birlikte hi¢bir zaman degerini kaybetmemis aksine halkin her zaman deger verip
ilgi duydugu bir sanat dali olarak kalmistir.

Tiyatronun tiirlerini komedya, tragedya, epik, absiirt olarak genel basliklarda
toplamak miimkiindiir. Komedya, insanlar giildiiriirken diisiindiirmek amaciyla
ortaya ¢ikmuisg bir tiyatro tiliriidiir. Tragedya ise izleyiciye ahlaki bir mesaj verirken
bunu daha ciddi bir islup ile yapmaktadir. Epik tiyatroda, seyirciyi zihinsel
olarak aktif tutmak yani seyirciyi diisiindiirmeye yonlendirmek birinci amagtir
ve konusunu diistindiiriicii bir islupla halkin sorunlarindan ele almaktadir. Absiirt
tiyatro diger tiyatro tiirlerinden farklilik gdstermektedir. Bunun nedeni “diinya
ne kadar karmasik ve diizensiz olursa tiyatro eseri de o kadar diizensiz ve sagma
olmalidir” diislincesidir. Boylece insanlara sagma gelecek durumlar bir arada
sunulur, verilmek istenen ucu agik mesaj ise uyumsuzlugu vurgulamaktir.

2. Tiyatroda Postdrama Etkileri Uzerine

Tiyatro elbette giinlimiiz akim1 olan postmodernizme ayak uydurmustur.
Fakat bu postmodernizm, tiyatroda postdrama olarak gegmektedir. Elbette ki
teknolojinin gelisimi, insan bilincinin daha agik olmasi, bilgiye ulagmanin en
kolay oldugu bir donem ve sosyal medyanin yayginlagmasiyla birlikte diger sanat
dallart gibi tiyatro bu etkilenmeden nasibini almistir. Bu tiyatro tiiriniin olusum
ozelligi deneyselliktir; nefes, ritim gibi “canli bedenin simdisine ait unsurlar”
sozden once gelir (Celik, 2003, s. 15). Bu artik sozlerin degil, mimiklerin ve
beden hareketlerinin hatta nefes aligverisin dahi daha dénemli oldugunu ortaya
¢ikarmaktadir. Hans Thies Lehmann’a gore tiyatronun bu yeni gelisim siirecinde
cok dillilik vardir. Fakat ona gore bu, tiyatronun en dnemli maddelerinden biri
olan dildeki birligi bozacaktir.

Birdilin 6ziinii korumasi i¢in dncelikle yabanci kokenli kelimelerden ve diinya
dili olan Ingilizceden gelen kelimelerden kendisini korumasi gerekmektedir. Cok
dilli bir tiyatro oyununu sergilemek ve izlemek hem oyuncu hem de seyirci i¢in
daha kafa karistirici olacak, tiyatronun vermek istedigi mesaj, goz ardi edilecektir.
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Lehmann, postdramatik tiyatronun iislup 6zelliklerini, hiyerarsiden uzaklastirma,
eszamanlik, yogun gostergelerle oyun, miizikalite, bedensellik, gercegin yikimi
ve durumun olaya doniistliriilmesi olarak agiklamaktadir (Thies-Lehmann, 1987,
s. 2601).

3. Yastik Adam Oyununun Analizi

Incelenecek olan Yastik Adam tiyatro metninin kisa bir dzetini yapmakta
fayda vardir. Yastik Adam, Martin McDonagh tarafindan 2003 yilinda yazilmis
bir oyundur. Bu eseriyle birlikte bir¢cok ddiile aday gosterilmis ve bazilarini da
kazanmistir. Martin McDonagh’in John Michael McDonagh adinda bir erkek
kardesi vardir ve kardesi senaryo yazaridir. Martin McDonagh’in eserlerinde
genelde kara mizah, 6liim temalar1 yer almaktadir. Kisacas1t McDonagh tiyatrosu,
dehset ve eglence karisiminin yani sira “absiirt ile zalimce bir melodramin” ig¢
ice gecmis halidir (Ozata, 2012, s. 187). McDonagh ayn1 zamanda in-yer-face
akimindan yani Tiirkgesiyle yiizevurumcu tiyatro akimindan da etkilenmistir.
Yiizevurumcu ya da suratina tiyatro, bilinen diger tiyatrolara gore farklilik
tagimaktadir. Cinayet, iskence, siddet gibi konular i¢erdiginden dolay1 seyirciyi
farkli yone gotiirmektedir. Seyirci, bu tarz tiyatrolar karsisinda insanin ilkel
benliginde bulunan fakat bastirilmig duygularla bas basa kalir ve bu duygularla
yiizlesmek zorundadir.

Bu metinde Katurian ve Michal adinda iki erkek kardes vardir. Bu kardesler
aileleri tarafindan ayn1 zamanda hem cezalandirilmis hem de odiillendirilmistir.
Yasadiklar1 olaylar edebi ve gercek hayattaki kisiliklerini derinlemesine etkilemis
ustelik cinayete de karismislardir. Polisin kardeslerin birinden sliphelenmesi
sonucunda gozaltina alinmiglar ve biitiin itiraflarla, olayin asil ylizii ortaya
cikmistir. Bu tiyatro oyununda verilmek istenen mesajlardan birisi edebiyatin
tehlikeli yoniiniin de olabilecegidir. Edebiyat genellikle halki egitmek, okuma
yazmay1 gelistirmek, insanlari bilinglendirmek amaciyla bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Fakat McDonagh, edebiyatin sadece bu kismimi degil tehlikeli
kismmi da gormiistlir. Yazar, yazdigi cinayet iceren hikayelerinden ve yazarin
yasadig1 kasabada gerceklesen 6liimlerden dolayr tutuklanmis okurlara kars
istemeden de olsa bir ilham kaynag1 olusturuyor mu diye diisiiniiliip, sorgulamaya
almmustir,

Bu eserde toplamda 4 kisi vardir. Katurian, Ariel, Michal ve Tupolski.
Katurian ve Michal kardestir. Ariel ve Tupolski ise polis. Bu iki kardes yillar
boyunca aileleri tarafindan cezalandirtlmistir. Ailesi Katurian i¢in onu ne kadar
odiillendirdigini soylese de, abisine yapilan igskencelerin sesini duymasi onu siddet
temali hikayeler yazmaya siirliklemistir. Ebeveynler tarafindan verilen karigik
sinyaller elbette ki ¢ocuklarin da kafasini karistirmaktadir. Yillarca kardesinin
yazdig1 masallar1 okuyan Michal, hem gordiigli siddetten hem de abisinin
hikayelerinden etkilenerek onlar1 normal olarak degerlendirmis ve o masallarda
anlatilan cinayetlerin hepsini iglemistir.

Oyunun belli bir sahnesinde polisler de kendi ge¢mislerini ifsa ederler ve
aslinda Mcdonagh’in burada vermek istedigi mesaj da hi¢ kimsenin masum
olmadig1 tizerinedir. McDonagh, yiizevurumcu tiyatro ve postdramatik tiyatrodan
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etkilendigi igin oyunlarinda bu akimlarin izlerini gérmek miimkiindiir. Ornegin
Lehmann’in agiklamalarina gore postdramatik tiyatrolarin dzelliklerinden birisi
hiyerarsiden uzaklastirmadir. Buna gore alt iist kavramlari yastik adam tiyatrosunda
seyirciler tarafindan sorgulanmaktadir. Ariel bir katil olmasina ragmen, polis
olarak gorev almaktadir. Siradan bir insan Ariel’i polis oldugu i¢in onu st sinifa
koyabilir fakat metnin igeriginde asil amacglanan durum, sinifsalligin yikilmasi
tizerinedir. Bir diger postdramatik 6zellik ise gercegin yikima ugramasidir. Esere
gore bu 6zellik incelendiginde seyirci tarafindan asil gergegin ne oldugu defalarca
sorgulanmistir. Gergek katili ilk basta Katurian olarak diisiinen seyirci, daha
sonra bunun Michal oldugunu 6grenince gerceklikte ufak bir kirllma yasanmaistir.
Postdramatik 6zelligi olan bedensellik ise bu eserde kendisini Katurian’a polisler
tarafindan yapilan iskence, Michal’in stresli durumlarda kalgasini kagimasi olarak
ele alimmustir. Michal yedi y1l boyunca igskence yapildig1 i¢in ruhsal ve fiziksel
yara almig ve zeka oziirlii olarak hayatina devam etmek zorunda kalmistir. Her
cocuk icin tehlikelerden kacip sigindigi, kendini glivende hissettigi, karsiliksiz
sevgi ve sefkat buldugu bir kurum olmasi gereken aile, zalimce ve otokratik bir
sekilde iskence yerine doniismiistiir.

Incelenen eser aym zamanda tragedya tiyatrosunun birkag &zelligini de
icerisinde bulundurmaktadir. Bastan sona ciddi bir havada ge¢mesi, oyunda
sonuna kadar devam eden bir geriliminin mevcut olmasi, yapilan yanlislara ¢ok
biiyiik cezalar verilmesi, katarsis duygusunun seyirciye de aktarilmasi, ahlak
mesajinin verilmesi agisindan tragedyanin da 6gelerini incelemekte fayda vardir.
Tragedyanin 6gelerinde bulunan karakterler protogonist ve antogonist olarak
ikiye ayrilmaktadir. Protogonist, baskahraman ve iyiligi temsil etmektedir, ne
cok iyi ne de ¢ok kotii bir insandir. Antogonist ise kahramanin diigmanini temsil
etmektedir. Baht dongiisii ise trajik etkiyi pekistirmek i¢in beklenmedik olaylara
yer verilmesidir. Bu olaylarin birlesimi sonucunda ortaya umulmadik bir sonug
cikar. Trajik hata, ortalamanin biraz iistiinde olan kahramanin farkinda olmadan
yaptig1 bir hata olacak ve bu hata onun yikimina sebep olacaktir. Kibir (Hybris),
kahramanin i¢indeki kibir duygusudur ve bu duygu onun 6l¢iisiiz davranmasina
sebep olmaktadir.

Verilmek istenen ahlaki mesaji ise, ebeveynlerin ¢ocuklar iizerinde ne denli
etkiye sahip oldugu ve bu yiizden bir insan yetistirirken ne kadar dikkatli olunmast
gerektigine yonelik bir mesajdir. McDonagh bu sayede, siddet unsurunun aileden
basladigr vurgusunu yapmis ve buradan topluma yayilmasi ile bireyin hayati
boyunca siddetle i¢ ice bir yasam siirmesini sorgulamistir (Yorgancioglu, 2019,
s. 478). Baskahraman olan Katurian, protogonist bir 6zellik ya da ozellikler
tagimaktadir. Farkinda olmadan yaptigi trajik hata yani hikayelerini bu denli
karanlik, cinayet ve siddet temali yazmasi onun yikimina sebep olmustur.
Antogonist olan Michal ise saf kotii bir insan degildir, ailesinden siirekli siddet
gormesi ona giddetin normal oldugunu disiindiirtmistiir. Yasttk Adam’da da
Anne-baba Michal’a iskence yaparak yazma konusunda yetenekli olan kiiciik
cocuk Katurian’in korku ve dehset temali dykiiler yazmasini isterler. Michal yedi
y1l boyunca igskence yapildig1 icin ruhsal ve fiziksel yara almis ve zeka oziirli
olarak hayatina devam etmek zorunda kalmistir. Ailenin her iki ¢ocuk iizerinde
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deney yapmasina bagl kalarak ayni deneyi kendisi de yapmustir. Baht dongiisiine
yonelik 6rnekler ise tavan arasinda bulunan cinayet kalintilariin oldugu kutuyu
polislerin bulmasi, Katurian’in Michal’1 6ldiirmesidir. Kibir duygusu ise abisi
Michal’in ondan daha iyi ykii yazdigini fark ettigi an baglamistir. Oykiilerini her
seyden ¢ok onemseyen Katurian bu kiskanglik duygusuna yenik diismiis ve anne
babasini 6ldiirmiistiir.

Onemli olan Milli Kurum Tiirk Tiyatrosunda' Uskiip, Yastik Adam tiyatro
oyununda, izleyicilerin ¢ogunlugu Michal’1 sigsman, saf olarak hayal etmislerdir.
Milli Kurum Tiirk Tiyatrosunda da Michal tipini o karakterde bir adam sergilemistir.
Kotii polis roliinii oynayan Ariel, giydigi deri ceket ve elinde sigarayla birlikte
kétii polis roliinii seyirciye yansitmustir. Iyi polis olan Tupolski ise siradan gémlek
ve kumas pantolon giyen bir polis olarak canlandirilmistir. Gerilim hissiyatini
izleyiciye aktarabilmek i¢in bireyin i¢ diinyasini harekete gegirecek olan gerilim
miizikleri kullanilmigtir. Olay orgiisii ve konusmalar eksiksiz aktarilmistir. Fakat
yine de baskin olan dil saf Uskiip Tiirk agzi degil aym zamanda Ingilizce ve
Makedonca kokenli kelimeler de bulunmaktadir. Fikir yerine “idea”, {ilke yerine
“drzhava”, 0ziirlii yerine “retardiran”, yarigma yerine “natprevar”, aslinda yerine
“ustvari”, sans eseri, kazayla yerine “slucajno”, bayim yerine “gospodine”, halka
acik olmayan, tamamen agik olmayan yerine “ne precizno” gibi Makedonca
kelimler kullanilmis “debil kafali” gibi hem Makedonca hem Tiirk¢e kelimeden
olusturulmus geri kafali anlamima gelen bir tamlama kullanilmistir. “soba”
kelimesi oda olarak gegmektedir. Talep etmek anlamina gelen Baranje kelimesi
ise “Baranje mi yapaysin abini giiresin?” seklinde kullanilarak Uskiip Tiirk agz1
ile cimle tamamlanmistir. Yine baska bir ctimlede “pod pritisok ya da pritisoksuz”
(kelime baski altinda ya da baskisiz anlamia gelmektedir) yapisi kullanilmustir.
Goriilmektedir ki Makedonca bir kelimeye Tiirk¢e yapim eki getirilmistir ve bu
Makedonca kelimeler bir Tiirkge baglag ile birbirlerine baglanmistir. Ayni1 durum
“Priznaedesin” kelimesinde de goriilmektedir: prizna + edesin, “kabul etmelisin”.
“Gluv” sagir kelimesi hem Makedon kdkenli olup devaminda yine Tiirkce ekler
almis bir kelimedir anlami ise kabul etmelisin seklinde, “glupostlarinizi” ise yine
ayni yapiya sahip bir kelime olup aptalliklarinizi demektir.

! Uskiip Tiirk Tiyatrosu, hazirladig1 degisik ve zengin repertuvar sayesinde giderek artan izleyici
kitlesinin ilgi ve begenisini topluyor. Izleyici sayisinin artmasinda aktérlerin ve rejisérlerin ¢alisma
hevesi, yilmadan, yorulmadan calisma aligkanligi ve tiyatro yoneticilerinin kararli tutumlari,
tiyatronun ve tiyatro sanat¢ilarin mesleki yonden stirekli gelismesi dogrultusunda gosterilen tiim
gayretler, Makedonya’da yasayan Tirk milletin kiiltiir sanat seviyesinin ve tiyatro anlayisinin
gelismesinde etkili olmustur. Tiirk Tiyatrosu’nun bir¢ok tilkede konuk olmasi, milletler arasinda
kiiltiirel baglarin kurulmasinda énemli etken olmustur. Uskiip Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Tiyatrolari
yani sira, Balkanlarda ve diinyada yegane profesyonel Tiirk Tiyatrosu sayilir. Dolayisiyla, Tiirk
Tiyatrosu kurulus anindan giiniimiize dek, gecen zaman dilimi icerisinde, Ustlendigi rolilyle ve
gerceklestirdigi basarili ¢alismalariyla, Tirk milli kiltiirin ve dolayisiyla Makedon kiiltiiriiniin
de, ozellikle tiyatro sanatinin gelismesinde 6nemli bir faktor sayilir. Tiirk Tiyatrosu’nun bu gérevi
cok 6nemli bir donemde, Halk Kurtulus Savasi’ndan sonra iistlenmesi ayri bir 6nem ve dikkat arz
etmektedir. http://www.turktiyatrosu.mk/tr/mll-kurum-trk-tyatrosunun-kurulu-tarhes- 4Ocak2023
tarihinde alinmis.
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Uskiip Tiirk agz1 ise “Isteym giirem abimi.” Olarak ge¢mistir ki aslinda
Tiirkiye Tiirkgesiyle bu ciimle “abimi gérmek istiyorum” seklinde yazilmalidir.
“Isteymisin dinleyesin masalimi” masalimi dinlemek ister misin? olarak, “em sen
oka sene her seyi dinledin iile mi? Sen o kadar yil her seyi dinledin mi? “em bak
o ellerie neka belli ki falc kan” ellerine bir bak sahte kan oldugu ne kadar belli.
“Bunun yok alakasi iilenle {ilmeyenle. Bunun var alakasi geride ne brakaysin.”
Bunun dlen ve dlmeyenle alakasi yok. Bunun geride ne biraktiginla alakas1 var
seklinde kullanilmistir. Elbette ki, eserin edebi dilinin bu tarzda olmasinin sebebi
Makedonya’da kalan eski Tiirklerdir. “Kutuda ne var” climlesi bir zamanlarin
sansasyon yaratan filmi Seven ve onun meshur repligi olan “what’s in the box?”
climlesini akillara getirmektedir.

McDonagh, modern kiiltiire ve ayn1 zamanda sinemaya olan ilgisi ve ¢ektigi
filmlerle de bilindigi i¢in bu repligi eserine yansitmak istemis olabilir. Eserde
bir¢ok yerde elestirinin bulunmasi tiyatronun insanlar bilinglendirmek amaciyla
da kullanilabileceginin bir 6rnegidir. Bir boliimde polisler ve Katurian konusurken,
Tupolski “Gazeteler bir¢ok seyi demiyorlardi. Gazeteler tigiincii kiz hakkinda
hi¢bir sey demediler, sagir-dilsiz kiigiik bir kiz ¢ocugu ii¢ giin 6nce kayboldu,
ayn1 bolge, ayni yas.” demektedir. Burada donemin medya giiciliniin istege gore
kullanilmasinin bir elestirisi vardir. Gazetelerin normalde giinliik hayatta olup biten
olaylar1 yansitmasi beklenir fakat en 6nemli olan olayin, ¢ocuklarin kaybolmasi,
6li bulunmasi, gazetelere yansitilmamasi bir elestiri olarak gegmistir. Yine bir
boliimde Tupolski totaliter bir diktatorliikte yiiksek riitbeli bir polis memuru
oldugunu belirtmistir. Yagadig1 donemin siyasi dzellikleri vurgulanmis ve memur
olanlarin i¢lerinin ne kadar rahat olduguna dair bir génderme yapilmustir.

Lehmann’a gore postdramatik eserlerde ¢ok dillilik 6zelligi de bulunmaktadir.
Eser incelendiginde, ¢eviren de goz oniinde bulundurularak bazi kelimelerin ve
climlelerin sanki Ingilizcenin baska bir sivesi ile yazildig1 gdze garpmaktadir.
Ornegin ¢evirmenin “seviyorum” kelimesini “seviyom” olarak ¢evirmesi
bir tesadiif ya da yanlishk degildir, bu McDonagh’in biyografik 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. McDonagh, gezdigi yerlerde Ingilizcenin Bati Irlanda sivesini
O0grenmistir ve bu konugma tarzini oyunlarina da yansitmstir.

4. Foucault’nun Hapishane Teorisi ve Yastik Adam

Michel Foucault’un “Hapishanenin Dogusu” adli kitabinda Panoptiko’nun
mimari yapisindan bahsedilmektedir. Burasi bir hapishanedir ve ortasinda bir
gozetleme kulesi, etrafinda ise hiicreler bulunmaktadir. Fakat mahktmlar kulede
gbzetmenin oldugunu goéremez.> Tabii, bu durum Foucault’ya gore sadece

2 Aslinda bu mimaride Bentham’m bir ilkesi sakhdir: “iktidarin goriinir ama varhigmin
kanitlanmazlig1 ilkesi.” ilke soyle agiklanabilir; Evet, iktidar goriiniirdiir ¢iinkii mahkim/tutuklunun
oniinde stirekli gdzlendigi merkezi kule dimdik durmaktadir. Ayn1 zamanda varligi da kanitlanamaz;
tutuklu o anda kendinin gozlenip gozlenmedigini asla bilmeyecektir, hep siiphe duyacaktir.
“Gortinmeden gozetleme” ilkesinin bu planda kullanilmasindaki temel sebep, gozetleyici orada
olmasa ve hatta orada olup gozetlemiyor olsa dahi, kisiye gozetlendigi hissinin empoze edilerek,
kendini siirekli olarak var olan otoritenin istedigi sekilde kontrol etmesidir. Her an gozetleniyormus
kanisina kapildiklarindan, iste tam da bu yiizden Panoptikon disiplininin mahk@mlar tarafindan
icsellestirildigi bir mekan olarak anlasilabilir (Foucault, M. 1975. Bauman, Z. 1998. Saygili, A.
2004).
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hapishaneler icin degil, okullar, timarhaneler ve hastaneler i¢in de gegerlidir.
Her hareket, verilere kaydedilir ve her insan gozaltindadir. Esere gore bu teoriyi
bagdastirmak gerektiginde Michal’in uzun yillar boyunca iskence gordiigiinii
gozlemlemekteyiz. Michal’in iskenceler gérmesine ragmen yaptigi tek davranig
cani yandigi i¢in bazen ses ¢ikarmaktir. Canmin yanmadigi durumda ses
cikarmaz, kendi varligim1 kardesine belli etmeye ihtiyag duymaz. Sadece bir
giin kapinin altindan bir not birakir ve o kagit par¢asindan da anlasilacag iizere,
Michal en iyi yazar 6diiliinii almistir. Katurian onun iskence altinda tutulmasina
ragmen daha iyi yazdigini kesfeder ve bu durum da onu delirtir, bir kiskanglik
krizine sokar. Michal’in hapis gibi tek bir odada kalmas1 ve ses ¢ikarmamasi
onun tipki Foucault’nun teorisindeki insanlar gibi olmasini saglar. Gozetlenme
ve baski altinda olmanin getirdigi korku ve bu korkuya dayali hi¢bir eylemde
bulunamamasi onun sadece fiziki degil ayni1 zamanda ruhsal agidanda da iskenceye
maruz kaldiginin bir digavurumudur.

5. Jung ve Arketiplerine Bir Bakis

Carl Gustav Jung’un arketiplerine goére eseri incelemenin literature de
faydasi olacaktir. Bu arketipler, maske, anima animus, golge ve benliktir. Ele
alinacak olan arketipler ise maske ve golge arketipleridir. Maske, bireyin ger¢ek
diisiincelerini saklamasi ve diger insanlara karsi iyi goriinmek igin takilan bir
maskedir. Eger birey, kendisi i¢in iyi bir maske yaratirsa bunun bedelini 6fkeyle
O6demek durumunda kalir. Ariel, disaridan bakildiginda isinde giiciinde olan
normal bir polis gibi goriilebilir. Fakat Ariel gercek hayatinda annesini ve babasini
oldirmiigtir. McDonagh polis memuru Ariel’in de siddete egilimli olmasini
cocuklugunda yasadigi olaylara baglar. Ariel’in babasi alkoliktir ve ogluna
siddetin yan1 sira cinsel tacizde de bulunur ve Ariel yastikla babasini dldiiriir.
Siddet yine siddeti dogurmustur ve Ariel siddeti ¢ocuklara hayati zehir eden
herkese yoneltmistir. Polislik maskesiyle birlikte diger insanlardan bu durumu
gizlemeyi basarabilmistir. Oyunun basinda Katurian’in gézlerinin bagli olmasiyla
gorsel olarak siddet imgesi yaratilir. Polis-birey iliskisinde Katurian kendini dyle
zay1f hisseder ki gdzbagim ¢ikartabilecekken polislerin miidahale etmesini bekler
ve daha ilk sdylemde onlara sonsuz saygi besledigini vurgulamak ister. “Ben
hayatimda polise karsi, devlete kars1 bir sey yapmadim...” (McDonagh, 2020,
s. 2) sozleriyle otorite ve otoritenin temsil ettigi kurumlarla sorun yasamadigini,
otoriteye/sisteme karsi bir birey olmadigini ifade eder. Katurian, annesini ve
babasini 6ldiirmiis ve psikolojisi bozuk abisine bakmak durumunda kalmistir.
Halktan birileri onu sadece normal bir yazar olarak tanimlayabilir ¢linkii disartya
yansittig1 maske budur. Abisini okula birakir ve onu alir, kimseye zarari dokunmaz
ve kotil diistineeli bir insan degildir. Abisinin ondan daha iyi bir yazar olmasinin
kiskangligini da yillar boyunca i¢inde tagimis ve en sonunda abisini dldiirmiistiir.
Oyunda da Tupolski, Katurian’in sdylediklerini anlamiyormus gibi yaparak, onun
kullandig1 sozlerle dalga gegerek, gereksiz ve anlamsiz sorular sorarak Katurian’in
sinirlenmesini bekler ve istedigi cevaplar1 bu sekilde alacagim diisiindir.

Bir diger arketip olan golge ise bireyin bastirilmis diigiincelerini, diirtiilerini
ve icglidilerini temsil eder. Bu diislinceler toplumun kabul edemeyecegi
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diisiincelerdir. Kendi golgesiyle yiizlesemeyen, onu kabul edemeyen ve
bastirmak i¢in zorlamayan insanlar bir giin kendi igerisinde patlama yasamak
durumundadirlar. Michal yillarca ailesinden siddet goérmesine ragmen,
diistincelerini de bastirmis birisidir. Ailesi 6ldiikten sonra kardesi ile yasamaya
baslamis ve onun Gykiilerini siirekli okumustur. Kardesi Katurian yokken onun
odasini kurcalamakta, yazdiklarina bakmaktadir. Kendisinin daha iyi bir yazar
oldugunun farkinda olmamasi, onu kardesine karsi hayran durumuna diigiirmiistir.
Yani Michal’in, ¢ocuklar1 tipki kardesinin hikayelerindeki gibi katletmesinin iki
nedeni bulunmaktadir. Birincisi,(ikincisi?) siddeti normal karsiladig1 i¢in bunu
denemek istemesi ve bunu ¢ok normal bir iislupla anlatmasi, ikincisi kardesinin
goziine girebilmek aslinda hikayelerinin ger¢eklikle de baglantili oldugunu
aciklamak i¢in kendini kanitlama gabasi tizerinedir.

6. Sonuc¢

Tiyatro, ¢ok eskilerden giiniimiize kadar gelmesiyle ve hala daha aktif, canli,
degisime ayak uyduran bir sanat dali olmasiyla birlikte toplumlar tarafindan
ilgi gormektedir. Yapilan bu arastirmada gegmisten bugiline gelmis tiyatronun
nasil bir degisim gosterdigini, Foucault’nun teorisiyle, Lehmann’in postdrama
aciklamalariyla, Jung’un arketipleriyle birlikte harmanlayarak artik tiyatro
konularmin daha genis alanlara yayildigin1 ortaya koymaya calisilmistir. Eski
donemlerdeki oyunlarda siddetin olmadigi, cinayetlerin sahnede sergilenmedigi
bir tiyatro diinyas: var iken giiniimiiz tiyatrosunda bu durumlar normal olarak
kargilanmaktadir. Modern vahset olarak da adlandirilan bu durum ile eskiye gore
artik ahlaki mesaj vermek yerine siddetin her yerde oldugu, insanlarin izledigi
ya da okudugu seylerden farkli anlamlar ¢ikardigi yani modern algilama seklinin
tamamen degistigini gézlemlemekteyiz.

Yastik Adam’da siddet ve vahset eylemlerinde gocuklarin kurban olarak
secilmesi bir yandan korku atmosferini yaratirken, diger yandan da seyircide/
okuyucuda kizginlik ve kirginlik yaratir. McDonagh oyunda masallar1 kendi
iletisini vermek i¢in tersine gevirir. Masallarda siirsel adalet ¢ocuklardan yana
islemez. Boylece yazar, ¢cocugun simgeledigi umut ve masumiyeti yok eder.
Seyirciyi/okuyucuyu rahatsiz eden motiflerden biri de budur. Yapilan bu arastirma,
Yastik Adam tiyatrosuyla pekistirilmis ve ¢alismada en ¢ok izi goriilen akimin
ylizevurumcu tiyatro oldugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda bu tiyatro oyunu,
postmodernizmin getirisi olan ¢ok dilliligi de benimsemis ve tiyatronun asil amaci
olan mesaj vermenin bir 6rneklendirmesini yapmustir.

Oyunda asil anlatilmak istenen sey, kimsenin goriindiigii gibi olmadig,
her insanin bir maskesi oldugudur. Yazar, her ne kadar bir kurgu olusturuyorsa
da yasadigi toplumun/diinyanin sosyal yapisindan etkilenerek eserini ortaya
cikarir. Bu gergek dikkate alindiginda kiigiik yaslarda siddete maruz kalan, bu
durumu hayatinin her agsamasinda hisseden ve bagka boyutlara tasiyan insanlarin
¢ogunlugunu olusturdugu toplumun saglikli olmasi da beklenemez. Oyunda
ozellikle siddetin “aile” icinde yasanmasi, ahlakin ve etik kurallarin verildigi,
karakterin olustugu bu yapinin yozlagmasi bireyin hayati boyunca siddetle i¢ ice
bir yagam siireceginin de ifadesidir. Yastik Adam oyunu; istismar, siddet, ahlaki
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sorumluluk ve toplumsal elestiri de dahil olmak {izere, bir¢cok derin ve hassas konu
ile ilgilenen ve ayn1 zamanda trajik-komik diyaloglartyla izleyicinin duygularini
tam anlamiyla manipiile eden bir oyundur. Bunun yani sira, ¢ocuk istismari ve
yasam sarsintisini, mikro toplumdan makroya, yani aileden baglayarak uluslarin
sapmasina kadar, etkili bir faktdr oldugunu gdsteren elestirel bir analizdir.
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Osman Emin
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Review of Pillowman Theater

Abstract: The subject of this research is Pillow Man, a 2003 play written by Martin
McDonagh. The work will be analyzed in terms of both, content and form during the
study. Postdrama, tragedy and its parts, Jung’s four archetypes, Foucault’s prison theory,
in-yer-face theatre, and Martin McDonagh’s biography will be discussed. The study’s goal
will be to discover which currents affect today’s theater, to determine whether old theater
movements are still useful, and to bring to light how the theater has evolved in comparison
to the past. Furthermore, how currents and modern morality affect theater plays will be
examined in terms of Pillow Man, and the study will achieve its goal.

Keywords: In-yer-face theatre, Postdramatic, Pillow Man; Foucault.
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